Coppola, en un
descanso del
rodaje de *“La ley
de la calle™.

et el

SIGUE SIENDO UN GRANDE

o es tan ficil encasillar a Cop-
pola. Su estilo y su tematica
fluctian y se lo reconoce mds
claramente por ciertos deta-
lles de su personalidad, su facilidad
para los rodajes conflictivos y sus pro-
blemas de dinero. En Hollywood no lo
escuchan. Nadie quiere arriesgarse
con €l y la prensa no le perdona una
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desde los desmanes de Apocalypse
Now. Hoy puede advertirse que pocas
veces Coppola ha fallado en lo suvo.

Su trilogia de El Padrino se sostiene
como uno de los miximos logros del
altimo cuarto de siglo del cine mun-
dial. La vision de la saga de los Corle-
‘one permite un acceso no solo a la de-
bacle del suefio americano, sino a un
profundo drama en el que se conju-
gan el dolor con la belleza, la violencia
con la derrota, la vida con la muerte.

Esa obra magnifica se complementa
a la perfeccion con Apocalypse Now,
su filme mads discutido y admirado; y a
su otro clasico de los 70, La conversa-
cion. Son tres estudios psicologicos de
hombres obsesionados por hallar una
verdad sobre si mismos, conscientes
de los peligros que los esperan pero
incapacitados para frenar.

Acaso su cine posterior no fue tan
intenso y perfecto, pero eso no ame-
rita a hablar de un Coppola “acabado”.
Pese a sus defectos, no se puede sino
admirar los logros de la problematica
Golpe al corazon, lo sombrio de La ley
de la calle, la pulpa romantica de Los
marginados y sus apuestas de estilo
(Cotton Club, Tucker, Dracula).

El seguira asi. Los méritos o los de-
fectos de Jack no podrin cambiar la
historia. Coppola seguiri siendo el del
lejano plano de la muerte de Freddo
Corleone en el bote; el de Gene Hack-
man revisando enloquecido su habita-
cién en La conversacion; el del “olor
del napalm por la mafiana” en Apo-
calypse Now. Un grande del cine de
todos los tiempos.

Diego Lerer



