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(Por qué hago cine?

... Por qué hago cine si los recursos siempre parecen insuficientes; si la fotografia,
las actuaciones, los elementos de vestuario y escenogrificos, parecen no responder, casi
traicionar, al mundo de imédgenes que pensé crear; si todo y todos, incluyéndome el primero,
parecemos ir en contra de ese algo coherente, 16gico, ideal, perfecto, logrado en el guidn: si
en definitiva el trabajo, como todo trabajo, en vez de ser un disfrute resulta una agonia. Pero
sucede de pronto que los actores impregnan a sus personajes con una fuerza mis alld de la
imaginada; que la fotografia, la escenografia y la ambientacion sobrepasan las atmésferas
descritas en el guién; que todo se encauza a un logro supenior al pensado. Y esos momentos
fascinantes impiden encontrar respuesta a la pregunta, o hacen plantearse que no vale la pena
a estas alturas responderia.

En definitiva, cuando termine esta pelicula, ya estaré pensando en convertir en
imégenes otras ideas olvidindome que en el proximo rodaje de nucvo me preguntaré por qué
hago cine.

Manuel Octavio Gomez




Biografia

Alguna vez Manucl Octavio Gomez intent6 explicar su pasion por el cine evocan-
do esos momentos de energia creadora que acaban transformdndose en una obra artistica.
"Sucede de pronto -observé- que los actores impregnan a los personajes con una fuerza su-
perior a la imaginada; que la fotografia, la escenografia y la ambientacion sobrepasan las
atmdsferas descritas en el guion; que todo se encauza hacia un logro que desborda lo pre-
visto...". En la propia obra del cineasta abundan esos "momentos fascinantes” que justifican
la "agonia” de hacer cine, formando parte o no de filmes que han enriquecido definitiva-
mente nuestra cultura. De ahi que Manuel Octavio Gémez pueda considerarse -para decirio
con palabras de Julio Garcia Espinosa- "Uno de los clasicos del cine cubano, un pionero, un
fundador, un artista...".

Nacié en La Habana el 14 de noviembre de 1934. Hizo estudios de publicidad. En
1957, poco antes de cumplir los veintitrés afios, se gradué en Ia Escuela de Periodismo.
Muy pronto su vocacién artistica se encauz6 hacia cl teatro, la narrativa y Ia critica: curso
seminarios de dramaturgia y direccién de actores, y escribio cuentos y criticas de radio y
television que se publicaron en periddicos como La Tarde y Diario Libre.

Mientras redactaba textos publicitarios para ganarse la vida, buscé el modo de vin-
cularse a los proyectos culturales mas avanzados de 1a época, como los que animaban las so-
ciedades Nuestro Tiempo y Visién. En esta dltima formo parte del Consejo Ejecutivo.

Tenia apenas veinticuatro afios cuando triunfo la Revolucién. Se le abrié asi la
posibilidad, hasta entonces remota, de hacer cine. De inmediato se integré a la seccion
filmica de 1a Direccion de Cultura del Ejército Rebelde y trabajé como asistente de direccion
en varios documentales y en el primer largometraje de ficcion realizado por el ICAIC.
Comenzé a dirigir documentales y muy pronto, entre 1965 y 1967, realizo sus dos primeros
largometrajes de ficcion. Se inicid entonces -cuando atin no habia cumplido los treinticinco
afios- una fase de madurez artistica que compartié con el fotgrafo Jorge Herreray llegé a su
plenitud en filmes como La primera carga al machete, Los dias del agua y Ustedes
tienen la palabra, que Gomez concluyé entre 1969 y 1973. Esas obras, ademds de aportar
un nuevo lenguaje a la cinematografia cubana, ofrecieron fulgurantes visiones de nuestra his-
toria y una audaz. exploracion de los conflictos individuales y sociales. Gomez fue de los




primeros en abordar temas de actualidad ¢ intentar la cubanizacién de ciertos géneros tradi-
cionales.

A su obra filmica -premiada en Venecia, Mosci, Berlin, Karlovy Vary... se suma la
actividad critica y tedrica que desplegé de modo sistemdtica en publicaciones como Cine
Cubano y en seminarios, cine-debates y foros nacionales ¢ internacionales.

En 1981 le fue otorgada por el Ministerio de Cultura la Distincién por 1a Cultura
Nacional.

Un paro respiratorio puso fin a su vida el 2 de enero de 1988, a los cincuenticuatro
anos de edad. "Serd dificil para los compaieros del ICAIC acostumbrarse a su ausencia -
dijo Garcia Espionosa, al despedir sus restos- Pero siempre lo encontraremos alli donde surja
una pasion limpia y honesta por el cine”.

Ambrosio Fornet
Critico literario y guionista
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Para mirar la historia
dialecticamente

Pocas veces en el desarrollo del cine mundial han surgido movimientos de expre-
sién radical motivados por grandes sucesos histéricos: el triunfo de la Revolucion en Rusia y
el final de la Segunda Guerra Mundial con la derrota del fascismo, vieron nacer la van-
guardia soviética y el neorreafismo italiano. En Cuba, la reorientacién socioccondmica y
politica iniciada hace treinta afios , dio origen al cine cubano revolucionario. Vista en este
marco, la obra de Manuel Octavio Gémez adquiere mayor relevancia.

A la luz de las corrientes renovadoras del cine contempordneo, los clisicos del cine
cubano reformulan el arte filmico en funcién de una cultura revolucionaria: y las mejores
peliculas de Gomez se adhicren a esa nueva aproximacion, en la que la forma revolucionaria
es practicamente el contenido (Cfr. sus documentales Nuevitas e Historia de una batalla) y
en la cual la refacién de la audiencia y la obra de arte estd determinada por una postura activa
hacia el cambio social.

Vista nuevamente en ¢stos dias, hemos redescubierto ciertas constantes en la obra
de Manuel Octavio Gémez que ameritan mencién: desde la constatacion epidérmica de asid-
uos colaboradores (su viuda, Idalia Anreus, y Omar Valdés, Miguel Benavides y Mario Bal-
maseda, entre otros, como intémpretes: Rodolfo Ldpez y Pablo Martinez como cine-
matografistas y Nelson Rodriguez. como editor), al reconociniiento de su afén diddctico, de
cierto gusto por lo etnogrifico (mds evidente en su documental de 1961 Guacanayabo y en
su ficcién de 1976 La tierra y el cielo) y de su aproximacién investigadora a la realidad que
nos induce a mirar la historia dialécticamente.

Este ultimo rasgo es probablemente el mas frecuente en sus filmes, y puede ser de-
tectado principalmente en su obra mis aplaudida. La primera carga al machete, en Los
dias del agua, Ustedes tienen la palabra y Una mujer, un hombre, una ciudad..., filma-
dos respectivamente en 1969, 1971, 1973 y 1978.

La primera carga al machete, realizado en homenaje al centenario de la lucha
cubana contra el imperialismo, fue una sorpresa intemacional. Aunque en Historia de una
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batalla (1962) Gémez ancitipara sus dotes documentalistas, y en Cuentos del Alhambra
(1963) evidenciara su capacidad para dar forma estética a testimonios, La primera carga al
machete surge como una incorporacion inesperada de ficcion y documental, de "testimo-
nio” y reconstruccion de un evento histérico, en la cual la indagacion de ese hecho pasado
arroja luz sobre el presente. Narrada en un tono que altemna la épica y 1a lirica, exalta el
espiritu combativo del pueblo cubano, mostrando a flor de piel su valoracion de la libertad,
demostrando su larga lucha por la autodeterminacion y las raices de su intemacionalismo.

La primera carga al machete cs también un experimento formal sin precedentes,
en el que la cinematografia de Jorge Herrera, con su alto contraste que imita al viejo filme de
archivo y camara moévil que rastrea informacion sobre los hechos; las intervenciones musi-
cales de un trovador (Pablo Milanés): y ¢l osado y vigoroso estilo de la puesta-en-escena de
Gomez, dotan al filme de una modemidad que hoy, a veinte anos de su realizacién, se
mantiene fresca y vigente. Ese mismo afio Gomez filma el documental inédito Nuevitas,
ejemplar muestra del mejor documentalismo cubano, y que finalmente es estrenado en este
homenaje. De estructura informal y atrevida, este documental inspird el largometraje Una
mujer, un hombre, una ciudad...

La misma vena dilucidadora estd presente en Los dias del agua, pero con otros
aportes. Se trata de su primera pelicula en colores, una experimentacion policromatica en la
busqueda de una estética filmica cubana, quiza influido por los postulados del "cinema
novo" brasilefio. En esta pardbola sobre la manipulacion. por parte de los politicos, del fa-
natismo religioso del pueblo (curiosamente, de manera opuesta a la que propuso Glauber
Rocha en La edad de 1a tierra), existen cédigos de color que nos remiten a la realidad cultural
cubana (de la misma mancra como Miriam Duefias trabajo el vestuario de Martha Jean
Claude en tonos naranjas en La tierra y el delo, subrayando la simbologia de su rol como
una especic de "Madre Tierra”), y un manejo libre del concepto de "realismo” cine-
matografico: para expresar la cosificacion de la clase dominante, por ejemplo, Gomez utilizé
con desenfado mamquies y maguetas que representan a los que ostentan el poder contra las
aspiraciones populares.

Ustedes tienen la palabra fue un redescubrimiento en la revision de la obra de
Gomez, y propondriamos su reavaluacion como una de las peliculas mas redondas de su fi-
mografia y una de las mas modemas del cine cubano. La investigacion de un sabotaje, efec-
tuada simultaneamente al juicio de los culpables, es conducida a un ritmo fascinante, aunque
sepamos de antemano quiénes son los responsables, y de manera esclarecedora. Aquf la flu-
idez descansa sobre el mancjo hibil de la respuesta esperada en el espectador: la toma de
conciencia de los errores en que podemos incurrir en todo trabajo colectivo, en un marco
donde aun mancjamos esquemas de la antigua estructura social. La curidosidad del especta-
dor es estimulada por el descubrimiento de la verdad y el reconocimiento de la desidia, y no
por los convencinalismos estéticos del cine estandar que apoya la continuidad del interés en
el adomecimiento del razonamiento del espectador, limando anstas polémicas, mini-
mizando conflictos sociales.

Una mujer, un hombre, una ciudad... concluye la tetralogia de Gomez sobre la
mirada dialéctica hacia la histona, sobre {a investigacion de la realidad. en clave menos ur-
gente que fas anteriores, pero con igual desplazamiento de la atencion hacia los dramas de la
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colectividad. Aqui la historia de la construccion de Nuevitas determina las acciones de los
personajes, aun en sus momentos mas intimos.

La filmografia de Manuel Octavio Gémez ticne dos momentos facilmente recono-
cibles: jPataquin! quiere decir jfibula! (1982) es el filme-transicion. En esta nueva etapa,
Gomez se planted proyectos que van de las adaptaciones literanas a la formulacién de un
género musical cubano. Su comedia jPatakin! tiene un antecedente estético en su misma
filmogratia: fa secuencia de Los dfas del agua en que plasma la aparicién de la virgen, segin
la maneracomo la relata "Toni Guaracha”. El colorin, la masica y la utilizacién de la mito-
logia yoruba (con las variables canibefias), nos enmarcan en el dmbito cubano, pero sin el dis-
tanciamiento que, en aquél filme, permitia una revision critica de la "estética de cabaret pre-
rrevolucionanio”. Sélo en la secuencia de "Ruperta, la Caimana”, Gomez trasciende las
trampas melodramaticas del musical tradicional. (Como dato al calce, jPatakin! goza de un
mini-culto "camp” entre ciertos circulos y tuvo una buen acogida de publico y critica en Es-
tados Umdos).

Las dos coproducciones im/pimdas en obras literarias que concluyen la filmografia
de Gomer, no sugieren que ¢l realizador contemiplara el cese de actividades. El sefor Presi-
dente (1983) es un filme correcto, pero victima del sindrome de las coproducciones interna-
cionales y de un respecto demasiado medido a su fuente (la novela de Miguel Angel Asturi-
as) que coarté el estilo mas corrostvo del realizador; y Gallego (1988) no sdlo no es un
filme-testamento sino que no cs el producto final que el cineasta se propuso realizador. Si
bien hay referencias biogrificas que nos hacen intuir cierta atraccion de Gémez hacia la nov-
ela de Miguel Bamet, vy si el filme es sumamente cfectivo mientras los actores espanoles
Jorge Sanz y Francisco Rabal dominan los encuadres, a las finales el proyecto escapo de sus
manos.

Al momento de su muerte, Manuel Octavio Gémez, incansable como sus fatigosas
pesquisas por encontrar las raices de la cubania, preparaba nuevos proyectos. Aunque no
pudo concretarlos. afortupadamente dejo una rica herencia aleccionadora para los futuros
cineastas que, con un cine contemporineo, revolucionario y liberador, deberan llevar con
dignidad a Latinoamérica hacia el siglo 21.

Edgar Soberon Torchia
Critico de cine
La Habana, junio de 1988
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Su obra documental



Su obra documental

Quizas por la nobleza de sus imdgenes o por su conmovedora frescura o por la
manera activa, alegre y apasionada de narrar los hechos con la mirada no del que ve y refleja
una historia, sino con los 0jos (y el corazén) del que participa y hace la historia, toda la obra
documental de Manuel Octavio Gémez. se ha cifrado en el tiempo a un material que, por
muchas razones ha devenido un clisico: Historia de una batalla (1962). Los trenes carga-
dos de alfabetizadores, los reencuentros con la familia en las mojadas catles habaneras de di-
ciembre de 1961, 1a voz de Fidel declarando a Cuba territorio libre de analfabetismo son,
para las generaciones que no la vivieren, las imdgenes etemamente vivas de la alfabeti-
zacion. Y pienso que esas imdgenes han devenido clasicas no sélo por su verdad histdrica,
sino por la audacia con que fueron filmadas. Hasta ese momento, el recién nacido docu-
mental cubano habfa dado los primeros pasos en un juego formal que buscaba en la puesta
en escena y en el guidn cerrado sus recursos permanentes. Solo en Asamblea General
(1960. de Gutiérrez Alea), en el reportaje "Muerte al invasor” (1961, Alea-Alvarez) y mas
tarde en las ediciones semanales del Noticiero ICAIC, la imagen documental brotaba
espontanea, libre, con la inesperada belleza de los tempranos afios revolucionarios, porque se
filmaba documentalmente, con los cimaras inmersas en el torbellino de acontecimientos,
gentes, pueblo.

Ya antes Manuel Octavio Gomez habia demostrando en Guacanayabo (1961) su
vocacion por captar la realidad en sus aristas més espontdncas -aunque quizis con demasi-
ado espiritu "flahertiano”'- en cu relacién con la Naturaleza. Y en Historia de una batalla ¢l
lenguaje documental mis puro -aquel que registra espontaneamente la realidad- alcanzaba
sus momentos de mas genuina emocion.

Esa misma audacia es la que también va a decidir los aciertos de Cuentos del Al-
hambra, realizado en 1963, Quizds un poco naufragos en una estructura demasiado exten-
sa, los mejores mometitos de este documental son aquellos en que los viejos artistas del pop-
ular teatro cubano son filmados con cimara oculta entre bambalinas o con una cimara cuya
presencia se olvida ante testimonios que se enfrentan sin cortapisas a la soledad, el miedo al
publico y Ia nostalgia del tiempo perdido.
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Es quizas en Nuevitas (1969) donde la imaginacion creadora de Manuel Octavio
Gémez como documentalista arda en proposiciones que, a casi veinte afios de su realizacion,
resultan una utilizacion anticipada de las hoy muy en boga audacias postmodemistas. Pero
lo mas importante de este documental que juega con el lenguaje en una puntuacion nerviosa,
atrevida ¢ irreverente. es que la observacion cambiante y contradictoria de la transformacion
de un tranquito pucblo en un complejo centro industrial, surge espontdnea y libre como en
Historia de una batalla v Cuentos del Alhambra.

Revisar la obra de Manuel Octavio Gomez como documentalista me ha permitido
confirmar tres cosas:

I.- Que lo mejor de su talento florecié en la decada del sesenta y en los primeros
anos del setent: )

.- Que en su obra documental. aunque breve, hay mis de un titulo con vigencia
creadora

3.- Que la audacia fue ta camcteristica que enhebrd el estilo de sus documentales
con sus peliculas de ficcion (recuerdese ef uso del cine-encuesta en La primera carga al
machete y en Los dias del agua). conformando una filmografia que en sus mejorres mo-
mentos, ha contribuido al esplendor del cine cubano.

Fernando Pérez

Realizador y critico de cine

* * %k k ¥

Documentales

EL TEJEDOR DE YAREY (1959)
ASmm. bn 9
Produccion: Noticuba. para el Ministerio de Educacidn.

Sinopsis: Trabajos artesanales hechos con Yarey por un artista aficionado.

BIBLIOTECA NACIONAL (1959)
3ASmm. bmn. 9
Produccion: Noticuba, para ¢! Ministerio de Educacion.

Sinopsis: Un breve reportaje sobre Ta Biblioteca Nacional José Marti
P I 4

18



COOPERATIVAS AGRICOLAS (1960)
16 y35mm., b/n, §

Argumento: Manuel Octavio Gémez. Guion: Manuel Octavio Gomer. Fo-
tografia: Jorge Herrera. Musica: Campesina de autores anénimos. Sonido: Depto. Sonido
ICAIC. Edicién: Carlos Menéndez.

Sinopsis: Qué son, cémo funcionan y que ventajas reportan las cooperativas
agricolas, creadas con las tierras distribuidas por la Reforma Agraria y reagrupadas en un
sistema de produccion agrario mas productivo.

EL AGUA (1960)
16 mm., b/n. 9’

Argumento: Manuel Octavio Gomez y Fausto Canel. Guidn: Fausto Cancl. Fo-
tografia: Néstor Almendros. Musica: de archivo. Senido: Dpto de Sonido ICAIC. Edicion:
Gonzilo Rodriguez Fermindez.

Sinopsis: El agua y su impontancia en las necesidades diarias del hombre. Los
peligros que puede tener para la salud humana su utilizacion, cuando se le toma directamente
de la naturaleza.

UNA ESCUELA EN EL CAMPO (1961)
35mm., b/n, 17

Argumento: Manuel Octavio Gémez. Guion: Manuel Octavio Gomez, Fo-
tografia: Jorge Herrera. Musica: Leo Brouwer. Sonido: Dpto. Sonido ICAIC. Edicion:
Angel Lopez.

Sinopsis: Una de las tantas facetas de la Campana de Alfabetizacion llevada a cabo
por la Revolucion durante 1961, donde un grupo de nifos escolares deciden ensefiar a los
adultos.

GUACANAYABO (1961)
35mm., b/n, 21"

Argumento: Manuel Octavio Gomez. Guion: José Manucel Fernindez y Manuel
Octavio Gomez. Fotografia: Jorge Herrera. Musica: Jesis Ortega y musica popular.
Sonido: Rail Garcia. Edicion: Angel Loper.

Sinopsis: Las condiciones de vida antes y después del triunfo de 1a Revolucion de
los pescadores del Golfo de Guacanayabo. Ta zona pesquera mas rica do Cuba, situada en la
costa sur de la region orental de Ia isla.
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HISTORIA DE UNA BATALLA (1962)
35 mm., b/n, 33’

Argumento: Jos¢ A. Jorge. Guién: José A. Jorge y Manuel Octavio Gomez. Fo-
tografia: Rodolfo Lopez. Musica: de archivo. Sonido: Germinal Hemandez, Raul Garcia.
Edicion: Netson Rodriguez.

Sinopsis: La Campaiia de Alfabetizacion, histérica batalla librada por un ejéreito
de jovenes, adolescentes y nifios cubanos, quienes armados de tdpices, cartillas y manuales
extirparon el analfabetismo en 1961, afio cuando se produjo la invasion mercenaria de Playa
Giron.

CUENTOS DEL ALHAMBRA (1963)
35 mm., b/n, 43°

Argumento: Manuel Octavio Gomez. Guion: Manuel Octavio Gomez. Fo-
tografia: Rodolfo Lopez. Musica: Jorge Ankermann. Sonido: Germinal Hemandez.
Edicién: Nelson Rodriguez. Escenografia: Radl Oliva.

Sinopsis: La historia del Teatro Alhambra, reconstruida por las vivencias y los re-
cuerdos de los integrantes de 1a Compania de Regino Lopez, 1a dnica que actué en su esce-
nario durante los treinta y cinco afios de existencia de este famoso teatro cubano.

NUEVITAS (1960)
35 mm., b/n, 24
Guion: Manuel Octavio Gémez. Fotografia: Luis Garcia y Pablo Maninez.
Musica: Amando Guerra. Sonido: Rail Garcia y Carlos Ferndndez. Edicion: Carlos
Menéndez.
Sinopsis: Las circunstancias que conmocionaron a Nuevitas durante los afios 64-
67, cuando este pucblo portuario. situado al norte de la Provincia de los Camaguey triplico

su poblacién micntras se convertfa en uno de los mas importantes centro insdustriales de
Cuba.
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